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Eloszo

Az embernek természetébsl addédoan fontos a dolgok rendszerezése, rendszerbe
foglalasa. Ha megnézziink barmely teriiletet, akkor mindenhol fogunk példakat
talalni arra, hogy valamilyen rendszerszemlélet hazodik a hattérben. Akar a
csillagaszat, a fizika, vagy a mivészet teriiletérél van szé, akar a hétkoznapi

¢életinket tekintjuk példanak mindenhol rendszereket talalunk.

Ha a vilagegyetemet vizsgaljuk, akkor is rendszereket pl. naprendszereket fedeziink
fel. De ha pl. egy uzleti tervet, vagy éppen csak egy onéletrajzot készitink azt is egy
megfelel rendszer szerint készitiink el. De a batorainkat sem 6sszevissza helyezziik

el lakasainkban, hanem esztétikai és funkciondlis rendezd elveink szerint.

A filmeket is rendezik, mert ott is fontosak a megfelels rendezséi szempontok, melyek

célja az, hogy a nézé szamara élvezhets és togyaszthato legyen a film.

Ugyanez igaz a képzémivészetre és a festészetre is. Egy festményt is bizonyos
rendezési elvek szerint hozunk létre. A képen lathat6 motivumokat, szintbnusokat,
formdkat, a megfeleld szempontok szerint helyezzik el a festményen. Ezeknek a
szempontoknak az ismerete fontos a festészetben. Amikor ezen szempontokat
figyelembe véve alkotunk meg egy festményt, akkor ezt hivjuk agy, hogy

“megkompondaljuk a képet”.

A végeredményként létrehozott alkotdson ennek az eredményét nevezzik

kompozicionak.



A festészetfejlodése a
reneszdnszidején

Egy festmény megkomponalasa nagyon 6sszetett folyamat, igen sok 6sszetevéje van,
nagyon sokféle szabdalyt és ismeretet, tapasztalatot vesz figyelembe az alkotd, a

kompozicié 6sszedllitdsa kozben.

A festmények kompozicié elméletével komolyabban a reneszansz idején kezdtek
foglalkozni Europdban. Ekkor ugyanis a festményeknek igen komoly narrativ
szerepet szantak az alkotok, hiszen a legtobb alkotas templomokban kapott helyet,

és valamilyen a keresztény vallashoz, a biblidhoz kapcsolodo torténetet meséltek el.

Ezeknek a képeknek igen komoly funkciéja volt az, hogy az irastudatlan, templomba
jar6é nép szamara is egyértelmten kozvetitenie kellet azokat a bibliai torténeteket,
melyeket az egyhdz képviselGinek tanitdsaib6él mar megismertek. Ez a narrativ
torténetmesélési igény megkovetelte az alkotoktol, hogy a festményeknek a

kompozicidit bizonyos szabalyok szerint épitsék fel.

Az alkotok torekedtek arra, hogy minél szinesebb, szemet gyonyorkodtetSbb
alkotasokat készitsenek, hogy a nézé figyelmét megragadva, el tudjak kapraztatni, és

mintegy bevonjak 6t is a torténetbe.
Fontosnak érezték a minél valosaghtibb, és tokéletesebb dabrazolast. Ennek

érdekében elkezdték tanulmanyozni az antik Gorog és Romai mivészeteket, amelyek

a realista abrazolas terén jocskan felilmultak a kézépkori mtvészek szinvonalat.
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A reneszansz mesterek gyakran masoltdk le az 6kori mivészek munkait, igy képezve
sajat magukat is. Innen mar csak egy lépés volt, hogy a keresztény torténeteken
kivil, az okori Gorog-romai mitologiat is bevonjak alkotéi témaik tarhazaba. A
kovetkezs 1épés pedig az okori filozofusok munkdainak tanulmanyozasa volt, hogy
ezzel is kozelebb keriiljenek az antik mavészek szinvonaldhoz. Az 6kori filoz6fusok
mind pl. Platon, Arisztotelész rendkiviil sokat foglalkoztak a mivészetek lényegével
és esztétikai kérdésekkel, illetve az olyan torténetirok, mint pl. Idésebb Plinius

munkaibol pedig az antik fest6k modszereibe és nézeteibe kaptak betekintést.

Ezeknek az ismereteknek koszonhetSen a mesterek alkot6éi folyamatdba mindinkabb
fontos szemponttd kezdett valni az esztétika kérdése, és a természet utani munka,
azaz a val6sag minél hibb dbrazolasanak igénye. A szépségre vald torekvés, a
valésag masolasa, és az okori filozofiakbol atvett “mimézis” (Gorog eredetd,
jelentése: utanzdas, masoldas) gyakorlata egy egységes logikat alakitott ki a reneszansz

mesterek alkot6i folyamataban.

Ennek a logikanak volt az is koszonhetd, hogy ebben az idében egy nagyobb mester
nagyszerd munkdjanak a lemasolasat nem plagiumként, hanem szakmai bravarként
értékelték. A mGérts kozonség pedig o6rommel kutatta és fedezte fel egy-egy mester
egy adott munkdjan, hogy melyik kortars vagy korabban élt, esetleg éppen antik

mester alkotdsaibol meritkezett a mGvész.
De visszakanyarodva a kompozicié kérdéséhez, a reneszansz idején a mesterek a

fenti iranyelveknek megfelel6en, kialakitottak egy dltalanosan hasznalt kompozicios

stratégiat, amely segitette a nézéknek, a képeken adbrazolt torténetek megértését.
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Raffaello Santi: Madonna
tengelicével c. festményén
nagyon szépen megcsodalhatjuk
a reneszanszban alkalmazott
piramis alakd kompozicios

mintat.

Ennek a kompoziciés elméletnek a kulcspontja egyfajta “stabilitas” elérése volt,

amely a kompoziciéra vonatkozott. Ezt a stabil kompoziciot, a reneszansz mesterek

a horizontdalis és vertikdlis kompozicids iranyok, illetve a piramis formaja

kompozicios alakzat haszndlataval érték el.



A mimézis gyakorlata nem csak a szakmai bravarok létrehozasa miatt volt fontos
ebben a korszakban, hanem a tanulasnak és a fejlédésnek is a természetes modszere

volt. Tankonyvek, oktotanyagok, és oktatd intézmények hianyaban ez volt az

egyetlen modszer, egy adott, egységes vizudlis nyelvezet elsajatitasara akkoriban.

A bal oldali képen a Harom Gracia c. kép lathatd, ami egy Pompei fresko, az 6kori
Romabol. A jobb oldali kép pedig Raffaello Santi azonos c. alkotdsa. Lathato, hogy
Raffaell6 abszolat a Popei freskdé kompozicioéjat masolta le. Ez a cselekedet abszolat
igazolja a reneszansz festSk értékrendjét amellyel az antik mestereket allitottak

maguk elé ideaként. A mimézis elvét és a gyakotrlatba val6é atiltetését is szépen

szemlélteti e kép.



A természet utdni tanulmanyok, a valésdg dbrazolasanak igénye, és a mester
masolatok készitésének gyakorlata, meg is maradt a festészeti oktatasban egészen a
19. sz. kozepéig. De a klasszikus realista festészetet oktatd privat akadémidknak,

napjainkban is az egyik legfontosabb képzési modjait jelentik ezek.

Tehat mint lathatd a kompozicié elmélet kialakulasanak nagyon komoly
mivészettorténeti hattere van, és rengeteg szertedgazd hatds, és ok kovetkeztében

alakult ki, és fejlédott tovabb.

De van itt még egy fontos gondolat.

A muvészettorténet sokkal inkdbb a mvészre, a mvész korilményeire, a mtGalkotas

eredetére, létrejottének korilményeire fokuszal, mint magara a mialkotasra.

Ez a mvészeti tanulmdnyokat folytat6é fest6k szamara komoly problémat jelent,
hiszen 6k igazabol azt a tudast keresik, hogy hogyan lehet szép és erételjes mtvészeti

értékkel bird alkotasokat létrehozni.

Ezért a mivészettorténészekkel szemben, egy festé szamara sokkal fontosabb maga

a festmény, mint az alkot6 aki azt festette.

Ha pl. kidertilne, hogy e konyv cimoldalan lathat6, Rembrandt - Aranysisakos c.
festménye csak egy 19. szdzadi hamisitvany, ez nem igazan érdekelne. Mert ettél még
az egy remek technikaval megfestett, csodalatos mtalkotas marad, fiiggetlenil attol,

hogy ténylegesen ki alkotta.



A mivésziidentitas
kialakulasa

A mult nagy festéinek nagy része, szivesen irt killonbozé kéziratokat, teljegyzéseket,
ami egy mGvésztSl nem volt szokatlan akkotriban. Ismert néhany nagyszerti mé ami
a munkamodszerekrsl és az anyagokrol szolt, mint pl. Cennino Cennini - Libro
dell’arte o trattato della pittura, vagy a De Mayernre kézirat stb. Vagy ott van még

Leonardo da Vinci jegyzetei is.

De mégis ha attekintjitk a legtobb mtvész irasait ,akkor meglepédve tapasztaljuk,
hogy nagyon kevés informacioét osztottak meg az olvasoikkal, a konkrét
munkamoédszereikrsl, anyaghasznalatukrol, vagy éppen a technikaikrol stb. Igy a

kompozicios elméletikrél sem igen olvashatunk.

Ennek okai meglepd modon, elsGsorban nem a szakmai titkok féltése, 6vasa volt,

hanem egy sokkal érdekesebb indokot fedezhetiink fel a dolog hatterében.

A legfébb oka tehat valoszintileg a kovetkezd volt. A XVII. szdazadi Firenzei
Reneszdnsz 6ta a festdk arra torekedtek, hogy egyfajta “Szabad Mivészetekhez” érts
mesterként tartsak ket szamon. Ebben az idében mar a tdrsadalom magasabb
koreiben elvaras volt bizonyos atlagos miveltségnek a megléte, ennél fogva elvaras
volt, hogy értsenek a zenéhez, filoz6fidhoz, matematikdhoz stb. Ezeket nevezték
Szabad Mivészeteknek. A Szabad Mivészeteket a mivelt nemesség gyakorolta, mig
a képzémiivészeteket mint a festészet, szobraszat stb. a kézmiivesek gyakoroltak. Az
idék folyaman a fest6k megprobdaltak minél egyenrangabb félnek mutatkozni
gazdag patronusaikkal, (véletleniil sem nevezték volna O&ket tgyfeleiknek)

megmutattdk nekik, hogy 6k is a mdvelt értelmiségi réteghez tartoznak és nem



egyenlék, “holmi egyszert kézmtvessel”, vagy kereskedével aki csak a pénzért

dolgozik.

Emiatt ezek a haladé gondolkoddast, és valoban mivelt mGvészek gondosan kerilték
annak minden lehet8ségét, hogy a kozonség szemében valamiféle képzettarsitas

alakuljon ki a kézmiivesség és az 6 személyiik és munkassaguk kozott.

Ennek megfeleléen még véletlenil sem irtak volna olyan jellegli értekezéseket,
melyek a mhelymunkaval barmiféle kapcsolatba lehetett volna hozni. Nem irtak

hat, az anyaghasznalatrol, festGtechnikakrol, kompozicio elméletikrdl stb.

A kor szelleméhez mélton viszont anndl inkabb irtak, filozofikus eszmefuttatdsokat

olyan nyelvezetben, amely a mivelt réteghez hasonlitotta Sket.

Persze ettdl fuggetlenil a képalkotds muvészete és gyakorlata folytatdédott, és
természetesen folyamatosan fejlédtek, fejlesztettek is a mesterek. De minden ezzel
kapcsolatos ismeretanyagot, csak a muhelyben kozoltek a didkokkal gyakorlati

példakon keresztiil és szigortan szdjhagyomany atjan.

A 19. szazad végére aztan ez a folyamat is mind inkdbb felerésodott, a mvészet
eredeti jelentése (Gorogil tekhné, Latinul ars = technika, jartassag) gyakorlatilag
szamUzve lett a mivészet fogalomtarabol. A 20. szdazadban pedig a mivészetek
hatterében mindinkabb az intellektualis tartalom vette at a korabbi, hagyomanyos
értékrendek helyét. Ezzel nagyjabol egy idében a képalkotas hagyomanyos
folyamatainak jelentésége, az alkotéi tolyamatban korabban oly fontos mindségi

kérdések is hattérbe szorultak. Megsziint az anyag és a technika tokéletessége iranti

igény, és elveszett a hagyomanyos esztétikai értékrend, és az érzelmek kivaltasara



valo torekvés is. Mindennek helyébe a felsé6bbrendd, intellektudlis tartalom, a

modern vizudlis nyelvezetek megismerése 1épett.

A 20. szdzadban tehat majdnem teljesen elveszett a mivészetek hagyomanyos
klasszikus értékrendje és vele egyltt az a tuddsanyag is, amely egyiittesen tette
lehetévé az olyan nagyszeri géniuszok sziiletését mint pl. Rembrandt, aki koranak
egyik legel6remutatobb mivésze volt és ugyanakkor anyagi ismeret és technikai

tudas szempontjabol is a legképzettebbek kozott tarthatjuk szamon.

Vezet6 kortars modern mivészek szajabol a mai napig hallani a koreikben mar-mar
kozhelyként terjeds lekicsinyls, cinikus hangvételd mondatot: “ Tisztes kézmives
munka”. Ezt a kifejezést pedig nem masra mint azokra az alkotokra ill. alkotasaikra
alkalmazzak, akik a mai nap is realista szemlélettel, a klasszikus értékek
szellemében alkotjak muveiket. Melyeket egyébként gyakran szoktak Gicesnek is
titulalni. A Giccs kérdésnek egyébként egy kiilon konyvet lehetne szentelni, ami

talan nem is olyan sokdra majd meg is sziiletik. .)

De a lényeg, hogy mint lathato, az évszazadokon at a festészet alapjait és gerincét
ado6 értékrend, a mai vezeté mivészréteg szemében majdhogynem valami alantas, a

mivészettel szembendall6, alacsonyabb rendt szemléletté degradalodott.

Ez pedig jelen értekezés eddigi fejtegetései feldl szemlélve, ma sem tlnik masnak,
mint valami felvett, és alszent latszat fenntartasanak. Elhatarolédva attél a
valosagtol, hogy a festé mikor alkot, akkor lehet ¢ akarmekkora mtvész is, bizony
kézbe veszi a szerszamait, és valamely anyagokkal bepiszkitja a kezét, mikozben

létrehozza azt a valamit amit alkotasnak neveziink.



A Kklasszikus milvészeti
ériékrend wyraéledése

A 21. szazadban reneszanszat éli a humanizmus, az ember élete és kornyezete iranti
aggodalom, a tarsadalmi problémak tudatosulasa, a mtvészetekben is megjelenik, és
ajra éltere hividk a figurdalis dbrazolas igényét, mert az alkalmasabb

kifejezSeszkoznek bizonyul, eme problémakra valé figyelem feketésében.

Ugyanakkor a 20. szazadi izmusok kovetkeztében kifejlédott modern mivészet lufija
is kidurranni latszik. Egyre nagyobb az igény a vilagban a klasszikus, realista
adbrazolasmodokkal sziletett alkotasok irant, és a muvészek részérdl is igény
mutatkozik a régi mesterek tudasanak és értékrendjének felélesztésére,

megszerzésére.

A 20. szdzad egyik nagy Realista mivésze, Pietro Annigoni mondta: “Csak egy
muivészet létezik, csak kialonbozé formdakban jelenik meg, pl. zene, irodalom,

festészet stb.”

Ugyanez igaz az izmusokra is. VégsS soron teljesen mindegy, hogy valamilyen
modern konceptudlis alkot6i stilusban festiink, vagy valamilyen reprezentativ,
realista stilusban. A stilus csak a kifejezés eszkdzeként van jelen, a valédi mtvészeti
értéket, a gondolat és az érzelmek, tovabba a mindség és az esztétikum fogja
hozzdaadni. Még akkor is igy van, ha valami mesterségesen felmenedzselt

intellektudlis korettel, az ellenkezjérsl probalnak minket meggyézni.



Ugyanakkor nagyon fontos tudatositani, hogy a realista megkozelités és a mimézis
nem jelenti azt, hogy ez egyenlé a valésag tokéletes leképzésével. Ugyanis teljesen
mindegy, hogy valaki tdjképet, figurdlis képet, vagy éppen csendéletet a fest a
természet utan. A mavész feladata mindenek felett az, hogy mikozben a valésagos
latvanyt, vagy akar a gondolatait leképzi, hozzategye a sajat észrevételeit,

benyomasait a mihoz.

Ez a hozzaadott érték lesz majd az a pici plusz, ami a tulajdonképpeni mutvészeti

tartalommal ruhdazza fel az alkotast.

Tehat ahhoz hogy egy sikeres alkotds megsziilessen, a mivésznek vegyitenie kell a
fogalmi ismereteit (pl. az absztrakt kompozicids elvek megértését), és az empirikus
(a természet intelligens megfigyelésébdl keletkezett tapasztalatait) megfigyeléseit.
Mindezt pedig tokéletes technikaval kell végrehajtania, ugyanis a minéségre valo
torekvés is fontos, klasszikus értékrend volt a festészetben, és annak kell lennie

napjainkban is.



A Kompozicio alapjai

A kovetkezé részben a kompozicios gyakorlatokat tekinthetiink meg. Ezek a
gyakorlatok az Emberdabrazolas 2. c¢. Online Fest6tanfolyam tananyagdbol lettek

kiemelve.

1. abra

Az 1. dbran lathaté moédon egy képzeletbeli képen készitsink egyfajta margot a
képnek. Ez a margd alapesetben kovetheti a kép geometriai formajat, tehat pl.
téglalap esetén szintén téglalap lehet, de akar egy ovdalis vagy kor alakzatot is
elképzelhetink. A tovabbiakban maradjunk a téglalap alakd margonal. Ennek az
elve a kovetkezs, a margd tavolsdga a kép mind a négy oldalatol vagy egyenld
tavolsagban van. Vagy a két oldalsé széle van egyenls tavolsagban és az alja kicsit
lehet szélesebb. Hsetleg a teteje lehet egy picit keskenyebb. Ezek a felosztasok pl. a

portréfestészetben kedvezéek. Ha megvizsgaljuk az 1. dbran felkindalt variaciokat,



akkor azt talalhatjuk, hogy az ilyen egyszer elvont geometrikus elemek esetében

tulajdonképpen mindegyik lehetéség jol mutat, barmelyiket valaszthatjuk.

|
|
|

2. abra

Ha azonban a 2. dbran lathaté médon mar egy figurativ elemet helyeziink el a
képen, ez lehet egy kancsé vagy egy emberi alak, portré, viragcsokor vagy akarmilyen
targy is akkor mar mas a helyzet. Ebben az esetben mar sokkal jobban
behataroloédnak a lehetéségeink. Alapvets, hogy a dominans elemet a kézpontban
helyezziikk el, ezt egy fiiggdleges vonal (fiiggSleges kozépvonal) mentén
poziciondljuk, amely a kép hosszanti kozépvonala mentén fut. Ha tokéletes
szimmetriat hozunk létre a kézépvonal mentén, akkor azt fogjuk tapasztalni, hogy
kevésbé lesz érdekes. Mert egyszerlien nem természetes. Raadasul elménk 6sztonos
szimmetria keresésének is eleget tesziink, és igy tudat alatt hamar elveszitjik az
érdeklédést a kép irant. Ezért a szimmetriat meg kell torni, és az abrat picit el kell
mozditani a kozépvonaltol, de tgy, hogy valamelyest még mindig kozépen legyen.

Ha ez az motivum a 2. dbrdhoz lathaté modon pl. egy emberi alak, egy fej, vagy egy



portré, akkor fontos szabdly, hogy az arc el6tt tobb helyet kell hagyni mint a tarko
mogott. Igy a fenti 3 kép kozil a kozépss kép pozicidja a helyes.

Ha az elsé képhez hasonléan a fej mogott hagyndnk tobb teret, akkor agy tinne,
mintha az alak “kihajolna” a képbdl és a mogotte 1évs nagy iires tér hianyérzetet
okozna a nézében. A harmadik kép pedig azért nem jo, mert a figura feje folott

maradt talzottan nagy tres tér, igy olyan érzést kelt, mintha el lenne nyomva az

alakunk.
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3. abra

A harmadik dbran két nagyon szépen elhelyezett portrét latunk, mindketts tokéletes

kompozicios szempontbol. Figyeld meg az dbrakon a fent leirt elvek alkalmazasat.



A fenti szabdlyok egy idedlis elrendezést mutatnak be, de persze ez nem jelenti azt,
hogy ez az egyetlen megoldas, hiszen lehet, hogy a muvésznek az a célja, hogy
valamilyen modon zavarja a nézét az alkotdssal és éppen ezért a fenti szabalyok
inverzét alkalmazza szandékosan ebbdl a célbol. Nagyon fontos az is, hogy figyelni
kell arra a kompozici6 megtervezésekor, hogy az dabrazolt figuran lathato
gesztusoknak, mimikanak, osszhangban kell lennie az alak elhelyezkedésével a
képen. Hiszen ezek olyan jellemzdk, melyek szintén kolcsonhatasban vannak a
valasztott kompozicioval is. Ezek egylittesen hatarozzdk meg a téma hangulatat, azt

a benyomast amellyel végeredményben majd a nézére is hat.

Ahogyan az lathaté a tervezés mindig a kép kozéppontjabol indul, nem pedig a kép
széleitdl, és mindig a kozépponttol, vagy kozépvonaltol kifelé szimmetrikusan vagy
éppen aszimmetrikusan torténik. A keret avagy a kép szélei csak annyi jelentéséggel
birnak ebben a fazisban, hogy megadjak a téma hatarait és segitenek meghatdrozni

a kozéppontot.

Ha két hasonlé értékéi motivum van a képen, akkor mindig a fiiggéleges
kozépvonalhoz kozelebb esd lesz a domindns motivum. Ezzel szemben pl. egy nagy
kontraszta, excentrikusan elhelyezett motivumot dllitunk szembe egy alacsonyabb
kontraszta kozépvonalon elhelyezett motivummal, akkor azt tapasztalnank, hogy

elnyomnd a kézépen lathaté motivumot, a nagyobb kontrasztja miatt.

Ezek a kontrasztok lehetnek formak szinek, szinértékek, szin intenzitdsok, kemény
élek stb. pl. Egy semleges szinfolt van kozépen, és valahol a szélek koral van egy
intenziv szinG szinfolt, akkor természetesen az intenzivebb szin lesz az er8sebb
kontraszt és elnyomja a kozépvonalon 1évé semleges szinfoltot felboritva a

kompozicionkat. De ugyanigy ha egy nagyméreti motivum lesz a szélen és a



kozépvonalon egy azonos szinl kis méretli motivum, akkor a puszta méretével alkot
erésebb kontrasztot a nagyméretd forma, és ezzel nyomja el a kézéppontban allot.
De akkor is ez torténik ha a kozéppontba lagy, elveszé élekkel, a hattérbe
belemosod6é motivumot festiink, mig valahol a széleken egy kemény, hatarozott
¢lekkel rendelkezé motivumot jelenitiink meg, akkor a hatarozott él miatt keriil a

sz¢€1ls6 objektum erdsebb kontrasztba, és megint csak borul a kompozicio.

Tehat lathatoé, hogy a kompozicié kialakitasakor nagyon fontos az dabrazolt

motivumok mindsége, mert ezek mind befolyassal birnak a kompozicié egészére.

A kompozici6 kialakitdsakor olyan apro, de jelentds és daltalanos emberi
tulajdonsagokra is figyelemmel kel lenniink mint pl. az emberi tekintet jellemzé
iranyai. Fontos megjegyezniink, hogy az ember tekintete daltaldban mindig a
koézéppontra iranyul elészor, és/vagy, alulrol folfelé emelkedik. A legtobb képre
amikor ranézink, a kép alsé részén kezdjik a szemlélédést, majd alulrol folfelé
haladunk tovabb. Ennek tudatdaban, pl. nem tehetjik a 6 motivumot a kép aljara.
Mert ezzel esetleg azt érnénk el, hogy a nézé tekintetét “megragasztanank” a kép
als6 részén, és onnan nem menne tovabb. Vagy ami még valoszinbb, hogy
tovabbhaladna ugyan, de mivel a fémotivumot mar elhagyta érdektelenné valik
szamara a kép. Ezért a f6 motivum mindig feljebb van elhelyezve, és az also
részeknek a fémotivum felé, a figyelem felfelé iranyitasaban van szerepe. Példaul
egy portréfestménynél a nézé a portrén szerepld alak gallérjara tekint, majd onnan

felfelé a nyak iranyat kovetve jut el a lényeghez, az abrazolt személy arcahoz.

A kompozici6 megtervezésekor tehat ezek a kezdeti 1épések, a kozépvonal
megdllapitasa, a tekintet iranyanak a figyelembe vétele és a kontrasztok

harmonizaléasa.



Az anomadlia szerepe

Ha sok azonos formaja elemet tartalmazoé halmazba, egy eltéré forma keral, akkor

az eredmény meghokkents, meglepd lesz. Ez pedig mindenképpen magara vonja a

figyelmiinket. Nagyjabol ez a mtalkotasokon alkalmazott szandékos anomdlia

lényege. Ez a kulonbség szinte kikiabdl a sok hasonlé kozi,]l ezzel hozva létre az

anomaliat azaz az eltérést, kiillonbozést.

-

4. abra

A 4. abran lathaté kalonbozé méretd de mégis hasonlé formaja dobozok kozott

meglepd eltérést mutat a két kis levélke. Ez a kiilonbség szinte magnesként vonzza a

tekintetet és azonnal rairanyitja a figyelmet erre a teriiletre. Ezt a magneses elemet



hivjuk anomalianak, és gyakran alkalmas arra, hogy a képen a f6 motivumma

valjon. Ez is egy modja a témara valé figyelem felhivasanak egy alkotason belil.

5. abra

Az 5. Gbran az anomalidanak egy masik megjelenési formdja lathatoé. Itt az torténik,
hogy egyforma abrak folyamatos sorba vannak rendezve, de az egyik dbra lefelé
kitor, kilbg ebbdl a sorbdl, megbontva annak egységét. Bz szintén figyelemfelkeltd
jelenség, amely alkalmas arra, hogy magara vonja a figyelmet, tehat ez is egy

anomadalia.

6. abra



A 0. dbran Antonio Ciseri - Krisztus testének elszallitasa c. festményét tekinthetjik
meg. Ahogyan lathato, Ciseri a képen éppen az 5. dbran bemutatott anomdalia
tipussal hatarozza meg, kompozicidéjan a téma £6 motivumat. A képen az 6sszes alak
fiiggdleges iranyq, tehat allo alakok, egyetlen vizszintes iranya alak lathaté a képen
ez pedig Krisztus holtteste, amely megtori a menetet, és magdra vonzza a nézdé

tekintetét.

Az anomdalidk alkalmazasa tehat lehetdséget teremt a hagyomanyos alapvetd

kompozicios mintaktol valo eltérésre.



Utoszo

Ezzel a kiadvanyunk végére értiink, a kiadvany célja az volt, hogy rairanyitsam a
figyelmet kissé a kompozicio 1ényegére és fontossagara. Tovabbi szandékom volt az
egyszerd, és konnyen értheté példakkal, hogy bemutassam, hogy valoéjaban a helyes
kompozicio felépitése nem is olyan bonyolult, egyszerl elvek betartasaval,

konnyedén elsajatithaté logikus folyamat.

Mivel letoltotted ezt a kiadvanyt, igy hamarosan fogsz kapni néhany e-mailt amely
tovabbi a kompoziciéval kapcsolatos, és persze ingyenes tuddsanyagokat tartalmaz
majd. De fel szeretném hivni a figyelmedet arra, hogy a kompozicié tudomanya enné
| sokkal 6sszetettebb anyag, ami még nagyon sok, hasonléan egyszert példakkal lett
szemléltetve. J6 hirem van, most ez a anyag elérhetdé szamodra is, mégpedig az

Emberabrazolas 2. Online Festotanfolyamon.

A tanfolyamon hasonlo, egyszeri példakkal magyarazok el még rengeteg tippet, és

trikkot, a helyes kompozicié 1étrehozasahoz.

Természetesen nagyon sok oktat6 videoét is taldlsz majd ezen a tanfolyamon, koztik
7 db teljes festmény megfestését elejétél a végéig, vagatlanul demonstraléd
oktatovideot is. Amelyeket kozben kommentdlok, hogy mit, miért, és hogyan
csindlok!

Ha kivancsi vagy a részletekre, akkor az alabbi linkre kattintva megismerheted a
tanfolyam részleteit és néhany rovid par perces videot is megtekinthetsz

kedvcsinalasként!


http://kinvafestmenyek.com/emberabrazolas-2-online-festotanfolyam-2/

Azt javasilom tehat, hogy ne habozz, hanem nézd meg a

tanfolyam ismerteto oldalat!

Tekintsd meg a videdkat és jelentkezz!

Azutan pedig talalkozunk az online tanfolyamon!

Emberabrazolas 2. Online Festotanfolyamon.

Elore is koszonom, hoqy a fenti linkre kattintasz!

Szeretettel!

Nagy Krisztian

festomuveszmagazin.com

onlinefestotanfolyamok.com

kinva@kinvaart.com


http://kinvafestmenyek.com/emberabrazolas-2-online-festotanfolyam-2/
http://festomuveszmagazin.com
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